البورتريتشر
الاماكن الموجودة فيها واهميتها 
من السلايدس 
هو صورة او شيء  له علاقة بالشخص بالعادة 
والها خصوصية ودور كبير وممكن تكون قطعة لشيء متداول بالمجتمع بتظهر القوة او الجمال كفوائدد وهي متواجدة باماكن عامة بالعادة بنص المدينة اوالمؤسسات (سؤال عن اماكن تواجدها وارد ) شهيد بوستر ومؤسسات دينية او مدنية  وجامعات وممحلات عامة كشهداء او نصب تذكاري او تماثيل موجودة ببيوت الفناني او الممثلين او حتى اصحاب السلطة والنفوذ والعلماء والعاملين المهمين والرؤساء  وممكن يتواجد على صور التوابيت للمتوفيين او الميداليات (الي من شمع او حتى من زجاج ) وفي العملات النقدية او حتى الورقية وفي التصوير الفوتوغرافي والسينما والسيلفي وتطبيقات الهاتف والملصقات
والصور التي توثق الانسان في الملفات وغيرها كالهوية او شهادة الميلاد ووثيقة الزواج فتكون كهدف للذكرى والاستمرارية لما بعد الموت ..وقد استعمل قديما قناع الشخص الميت كتذكار له 

ومن الاهداف للبورتريه هي السياسة لنقل سلطتهم  حيث اظهر الحكام في صورهم الشخصية قوة ومنعة وكمال جسدي وومنهم من اراد ان يوصل صور واهمة لزيادة سلطته وحكمته وتقواه وقوتو الدينية وهذا كله يظهر من خلال الايماءات والنظرات واللباس والتسمية والخلفية والجوانب الاخرى 
ومن اهدافه الاخرى للملوك الا وهو تصوير الكمال الجسدي لديهم للبعد عن اي صورة ضعف او عيوب جسدية 
وبعد فقد الاهمية الكبيرة للذكاء والعبقرية بدات الشهرة بالتصاعد وكانت البورتريه مهمة للمشاهير وتركز صورهم على الطبقة الاجتماعية او جودة نجم الشهرة من بعد التصوير  

وقد ظهرت الصور قديما على شكل منحوتات كالجمجمة مثلا

من حكي المراجعة
من خصوصياتو انو بوقف الزمن بيوخذ لحظة من حياة الشخص واحنا بنكبر فالبورتري بوقف الزمن عند عمر معين فبترجعنا للماضي 
احد البورتريه المهمة هي الي بتمثل العرس (الماريجون بيوتاني ) السؤال بالعادة عن تفاصيلها :
من تفاصيلها : واضح انهم بغرف خاصة وكان عادي عنردهم تكون للغرفة اشياء رسمية ووبين انها حامل بس هي كانت الاواعي المعتادة عندهم شكلا وهو مبين من اواعيه انو مرتاح نفسيا وببين انهم شالحين من اجرهم يعني هم ممكن بطقوس ديينية اضافة لشموع يعني تقجيس الله وكمان المرايا كيف بعكس الاضاءد وواضح من اديهم الاخلاص لبعض 
[image: ]

والبورتريه موجودو على المصاري لتبين القوة والسلطة للشخص الموجود عليها اضافة للتوثيق من خلال وجودها على الوثائق مثل الباسبورت وكمان للتفاوض فكان زمان مثلا زمان يبعتو فنان يعمل بورتريه ليسمح للناس البعيدة تشوف بعض للزواج والخطبة مثلا 
	 (
من الاسئلة الواردة : وصف صورة هاي المراة
 :
)[image: ]	هي بتتطلع للامام على الناظر الها خلاف غيرها للجوانب 

كانو يعطو زمان البورتريه كهدايا وبرضو بتستعمل للتاكيد على صحبة الاشكال وهالايام موجودة من خلال السلفي ( سؤال عن تداول البورتريه ) بنحكي عن السلفي كيف موجود على البوكسس او بالاعراس او اي طريقة تانية موجودة صونا فيها 
واعادة احياء الزمن وايقافه والحفاظ على خلود الاشخاص وكمان بعطي نظرة للشخص من اي مستوى هو وشو شغلو 
فكان البورتريه بالعادة لاصحاب النفوذ او المناصب فهو مربوط بالطبقية فالفقراء ما كان عندهم امكانية ليعملو بورتريه لنفسهم وكمان البورتريه هو محاولة لاظهار القوة والسيطرة والبعد عن الضعف للجسد فلما بكبر الانسان بضعف فلما بستعملو البورتريه بخلوهم بافضل صورة ليورونا انو رغم الضعف الا انو اظهر القوة ووالكمال 
وبزماننا هسة بنهتم بصور المشاهير وخصا بالسينما والمعارض فبزيد اهتمامنا بالمشاهير والحكام : فبتظهر صور لاعمالهم ودورهم بالمجتمع فلما ظهر التصوير سهل كل هالعمليات للي بشتغلو بالسينما او بالتمثيل 

والبورتريه بيوثق الاشخاص ففي فرق بين التصوير والرسم فصورة السفير مرسومة وضحت الصورة النمطية للعرب مثلا وبتظهر كيف كان الفنان يشوف الشخص الي برسموا يعني مش ضروري يكون حقيقي 
[image: ]

وفي اهتمامهم بالمموت كانو عندهم طقوس مثل روموا كانوا يوخذوا القناع تبع الميت ويمشوا مع القناع والي هو قالب من وجه الميت بالجنازة وبمصر كانوا يرسمو للشخص على المومياء وعالمنحوتات والفيوم مشهورة بهاي الطقوس 
[image: ]
وفي الصين كان عندهم طقوس للبورتريه ليعرفوا الاشخاصالي بالمقبرة 

ومن البورتريه المشهورة كمان القطع(اللوحات) الصغيرة الي كانت كانوا كثير ناس يلبسوهم كسنسال وبفترة كانوا يلتقطوا صور لناس ويلبسوهم [image: ]

وبصور تانية للبورتريه في منها ما كانت صور لاشخاص فممكن يكون تجميع بورترييس من اشياء مثل الفواكه والورد والخضرة واشياء الها علاقة بالنار وكلها عشان تدل على نوع الشخصية الموجودة وتعبر عنو [image: ][image: ]

وكمان كان بالقرن 18 اهتموا بشكل الانسان وكيف ممكن يدل على البروفايل( للشخصية) [image: ]
ومن الاعمال الي اهتموا يورو الشخصية هاي المخلوقة وانها ام منيحة وفي لوحات الها مع اطفالها وانو الها سمعة منيحة وانها مهتمة بالغنى والمنصب الخاص فيه وهاض كلو من خلال البورتريت لبين انها ام مثالية [image: ]

ومن البورتريه الي ببينوا قوة حكمهم الخاصة بنابليون وانو بدو يظهر قوتو ومن خلال الي عراسو بدو يشير لموضوع جوليا سيزا وروما واواعيه الفخمة بتشير للغنى كمان السنسال كلها بتدل على منصبو القوي ودلالة على ماضيه بهاي القوة وبرضو بنحكي عن كيف هو حاول ينشر صورتو بالبورتريه وهي عكس جسدو الحقيي واصغر [image: ]

وكمان في بورتريه بكون هدفهم فيها يبينوا انهم مثقفين او من عيلة راقية مثلا هون من التماثيل ومناظر ايطاليا وغيرو ولوحتة مستر اند مسز اندري بتبين كديش عندهم اراضي والزلمة حامل البارودة والكلب كمان والمراة كيف قاعدة انو كل هاي [image: ][image: ] 
ممتلكات الو ليبين الغنى تبعو


وبرضو بهاي البروتريه للعائلة من اعمال ديجا وفيها انتباه للاشخاص فكل واحد فيهم بنتبه لشيء غير عن الاخر يعني فش ترابط والمراة بتنظر لبعيد والاطفال لجهة غير وكذلك الرجل وكلو بحصر انو رغم انهم موجودين بنفس الغرفة الا انو فش ترابط 

[image: ]

وهاي اللوحة الي كان فيها جدال والسؤال عليها انو مين المركز فيها وكمان عن الرسام الي مش شايفين شو برسم وكمان انو ما بنعرف عمين الكل بتطلع وبرشو هم وين قاعدين اذا محلنا او لا واذا اه بنسال عن الوضعية تبعتنا وكمان بالخلف في سؤال اذا كانت في مراي بتعكس الملك والملكة وفي شخص بتطلع واقف عند الباب مش معروف عمين بتطلع 
[image: ]
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Although other types of subject matter were
occasionally represented on miniatures, the portrait
dominated miniature painting from its inception in the
early sixteenth century. Miniatures were originally part
of illuminated manuscripts, but in England and France in
the 1520s they were devised as separate objects.
Portrait miniatures were popular for their intimacy and
the skill with which these often tiny likenesses were
produced. Hilliard was court miniaturist and goldsmith
to Queen Elizabeth I. His interest in the technique of
taking portrait likenesses can be seen in his manuscript,
The Arte of Limning, which was written between 1598
and 1603 but not published until 1912.
Miniatures were small portrait images that could be
held in the hand, or placed inside lockets, snuff boxes,
or other tiny ornaments. Their minute size functioned
to create a seemingly private relationship between the
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ArCImpooIa0o was Trom vilian, but ne mdae nis reputation in tne
courts of Emperors Ferdinand | of Vienna and Rudolf Il of Prague.
Although known for his religious works, he was hired at the court
of Vienna as a portraitist. Few of his straightforward portraits
survive, and he became better known for composite heads such
as this one, which use inanimate objects to achieve a portrait-like
quality. From the contemporary poems of Giovanni Battista
Fontana, who also worked in Vienna, we know that Arcimboldo’s
heads were allegories of imperial authority, and they were
valued for their humorous

Giuseppe Arcimboldo Fire 1566
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The best known proponent of physiognomic theory was the
eigh-teenth-century Swiss writer Johann Caspar Lavater,
whose massive three-volume Physiognomische Fragmente
(Fragments on Physiognomy)of 1775-8 was translated into
several languages [15]. Lavater’s work argued that each facial
feature could reveal something significant about the character
of the person represented. Using a huge array of illustrat
ions—many of which were portraits—Lavater demonstrated
the subtle differences between tilt of nose, size of forehead,
and shape of mouth that could convey specific aspects of
personality. Lavater’s work also fuelled a popular fashion for
the silhouette portrait, which reduced the individual likeness
to a black profile outline. According to Lavater, this abstracted
view of the face could reveal the attributes of individual
character in its most basic form. Although Lavater’s work was
popular with artists and writers, it proved to be ultimately too
reductionist to be of use in portraiture.
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* However, she also represented Marie-Antoinette
with her children. Marie-Antoinette was a
monarch reviled by many of her subjects for her
extravagance; through portraiture, however,
Vigée-Lebrun helped her manage her public
image, emphasizing her domestic virtues and
maternal occupations in order to counter her
public reputation as the Queen who play-acted
the role of shepherdess while living in the
splendour of the Versailles palace.
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through both the directness of his gaze and the divine connotations of his pose. Although
the stark frontal view was not employed frequently in portraiture, the seated figure was
commonly used to represent power.

Portraits of rulers

To the ruling elite, portraiture has always had an important function. These individuals were
fallible human beings with bodies that aged and died like any others. But they also held
highly visible public roles, and, according to ancient ideas of rule, the physical body of the
ruler was symbolically overwhelmed by the powerful nature of the office that they
assumed. The division between the frail human body and the ideal symbolic body of the
monarch is what the historian Ernst Kantorowicz has called ‘the king’s two bodies’.2
Portraitists had to engage with the co-existence of both physical and ideal in the body of
the monarch; rep-resentations of the visages and forms of people who held power needed
to signal their authority. This act of negotiation varied in different art-historical periods;
with occasional exceptions, however, portraits of rulers continue to emphasize the ‘effigy’,
or social role of the individual, over the likeness or personality. Such depictions have been
called ‘state portraits’, as they serve a largely political function. As Marianna Jenkins put it
in her definitive study of state portraiture, ‘The primary purpose is not the portrayal of an
individual as such, but the evocation through his image of those abstract principles for
which he stands.'3

This idea of the transcendent authority of the ruler was strongly implicated in religious
beliefs, and often the ruler was seen to derive power directly from God.
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Romanticism fuelled the idea of a personality cult, that is, a fascination with the particular qualities,
idiosyncrasies, and actions of a celebrated individual. Portraits represent the external features of a
unique individual, and they also place their subjects within conventions of behaviour, dress, and
deportment. All of these are fundamental components of individual identity. Portraits are filled with
the external signs of a person's socialized self, what Erving Goffman referred to as the ‘front’ of an
individual.13 These external signals have been remarkably persistent in portraiture, even after ideas
of character and personality were well developed. A good example of this is the series of portraits of
English Grand Tourists in Rome painted by the Italian eighteenth-century artist Pompeo Batoni, such
as George Gordon, Lord Haddo [13]. Batoni's portrait shows the young aristocrat standing in a cross-
legged pose that was a conventional posture of politeness. He is surrounded by the signs of Roman
artistic greatness in the form of an antique statue, a Renaissance frieze, and a crumbling column. The
Roman countryside is visible in the background. A very English hunting dog sitting at his feet
reinforces these signals of Haddo's social status. As only landed men of a certain income could hunt
or participate in the Grand Tour, Haddo's ‘front! is represented as that of a high-born gentleman.
Although Batoni attempted to convey something of the character of Haddo in his portrait, the viewer
is directed to read more generic signs of status through such external attributes.

Mr. and Mrs
Andrews, 1750
Thomas

Gainsborough
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ellelli marriage was
strained, and the tensions
were affecting the family
relationships. Degas, who
lodged with the family at
the time, attempted to
tackle this tension visually
rather than subsuming it
beneath the artistic
conventions of formality and
hiera . Although most
commissioned family
portraiture projects a
positive expression of family
relationships, artists could
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that did not necessarily fulfil
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produced a range of single-ngure portraits for his
patron Philip IV of Spain, but this unique group portrait
contains several members of the royal household as
well as the painter himself. A sense of informality is
conveyed in the ragged arrangement in the
foreground, which includes the Infanta Margarita, her
court dwarf, and her maids of honour. Velazquez
appears to be painting a portrait of the infanta, but in
the mirror behind him we can see a reflection of King
Philip and Queen Mariana who are thus the real
subjects of the portrait. The reflection of the royal
couple in the mirror also creates an interesting
paradox for the spectator of the portrait, whose
entrance into the picture is blocked by the placement
of the king and queen effectively in the spectator’s
position. The clever and imaginative portrait allows the
court painter Veldzquez to have a central, even
intimate, role within the royal family group.

605PM
™)

N
@@= EF € e




image1.png
& ) COVA 1300 revision - G

B Portraiture -cova+1300:

cox pdf2020-1300 isS iz X | + — X

= @

9 o3 Q — 4+ @ & | D Pageview | A Readaloud Daw - 7 Highlight Ease | © [N 4
g ghiig %

C @ O File | C/Users/User/Desktop/yu=l120%4slais 20%z ) i/Portraiture + cova+1300-+2020.pdf

GOIPM
1/26/2021




image2.png
& ) COVA 1300 revision - G

B Portraiture+ cova+1300- x pdf2020-1300 isS iz X | + — X

B = @
1| of3s Q — + @) B | (D Pageview A Read aloud ¥ Draw v W Highlight v & Erase | © B | *

C @ O File | C/Users/User/Desktop/yu=l120%4slais 20%z ) i/Portraiture + cova+1300-+2020.pdf

+ The talismanic and erotic charge of portraiture may have been one
of the reasons that portraits were frequently used in marriage
negotiations among European royal families. Families intermarried
for the purposes of expanding dynasties and power bases, but
potential spouses more often than not lived a prohibitive distance
from each other and therefore could not meet before the marriage
ceremony took place. It was thus common to use the portrait as a
way of undertaking marriage negotiations. The portrait then served
the function of validating the age and physical attractiveness of the
sitter, as well as their state of health. Henry VIl most famously
employed Holbein in his efforts to seek outa wife to succeed Jane
Seymour. Holbein was forced to do the travelling, while Henry
stayed in England and examined the portraits of potential wives.
Holbein’s exquisite skill in portraiture played no small part in Henry
VIII's decision to wed Anne of Cleves [32], but when he first met her
his distress at her real appearance allegedly contributed to their
speedy divorce. Whether or not this story is true, it attests to the
perceived power of the portrait image and its role in human
relationships.wife, Jane Seymour, Henry VIII’s intention to marry a
foreigner was partly motivated by his desire to ally himselfwith
other anti-papal powers. However, this decision also had an artistic
impact. Because Henry wasnotoriously covetous of beautiful
women, he felt he had to see an image of his wife-to-be before
committing himself, despite the underlying political impetus behind
the marriage. Holbein was sent to the Low Countries as an envoy,
and he produced this three-quarter composition of the daughter of
the Duke ofCleves. Anne’s frontal pose and direct gaze are unusual
in a portrait tradition that placed women in part profile and looking
off into the distance.
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* The portrait as document

* It might be asked what the use-value of such ‘documentary’ portraits might
have been. In the centuries before photography, portraits were the only way
of conveying the appearance of an absent or unknown person, and they were
amethod o preservin%]the physical appearance of someone that would
remain after their death. Portraits also could act as reminders of particular
events, such as marriatges, treaties, or diplomatic visitations. For example, an
anonymous portrait of a Moorish ambassador from the early seventeenth
century ment of the a§e of the sitter, Abd el-Quahed ben Messaoud Anoun,
and the date he visited England and the court of Queen Elizabeth I. However,
the format of this work appears formulaic and possibly indicates

« Contradictory signals, however, appear in the distinctive physiognomy of the
sitter, which gives the work a dramatic quality that prefigures the Moorish
stereotypes in Shakespeare’s Othello, which was first performed four years
later. The documentation of the sitter’s age and visit are thus in tension with
both the formulaic and stereotypical qualities of the portrait.
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Portrait of a Woman,
AD 190-220

One of the most interesting
aspects of Roman Egyptian
portraiture is its variety of
forms. Fayum portraits were
painted in either a wax-based
(encaustic) or a water-based
(tempera) medium, and they
appeared on mummy shrouds
as well as on wood. This
portrait actually forms part of a
coffin lid, and includes the
sitter’s hands as well as details
of costume and props such as
corn ears and a pomegranate.





البورتريتشر

 

الاماكن الموجودة فيها واهميتها 

 

من السلايدس 

 

هو صورة او شيء  له علاقة بالشخص بالعادة

 

 

والها خصوصية ودور كبير وممكن تكون قطعة لشيء متداول بالمجتمع بتظهر القوة او الجمال كفوائدد 

وهي متواجدة

 

(

باماكن عامة بالعادة بنص المدينة اوالمؤسسات 

سؤال عن اماكن تواجدها وارد

شهيد بوستر ومؤسسات دينية او مدنية  

 

)

 

وجامعات وممحلات عامة كشهداء او نصب تذكاري او تماثيل موجودة ببيوت الفناني او الممثلين او حتى اصحاب السلطة 

الي من شمع او 

(

والنفوذ والعلماء والعاملين المهمين والرؤساء  وممكن يتواجد على صور التوابيت للمتوفيين او الميداليات 

وفي العملات النقدية او حتى الورقية وفي التصوير الفوتوغرافي والسينما والسيلفي وتطبيقات الهاتف 

 

)

حتى من زجاج 

والملصقات

 

والصور التي توثق الانسان في الملفات وغيرها كالهوية او شهادة الميلاد ووثيقة الزواج فتكون كهدف للذكرى والاستمرارية لما 

وقد استعمل قديما قناع الشخص الميت كتذكار له 

..

بعد الموت 

 

 

ومن 

الاهداف

 

للبورتريه

 هي 

السياسة

 لنقل سلطتهم  حيث اظهر الحكام في صورهم الشخصية قوة ومنعة وكمال جسدي 

وومنهم من اراد ان يوصل صور واهمة لزيادة سلطته وحكمته وتقواه وقوتو الدينية وهذا كله يظهر من خلال الايماءات 

والنظرات واللباس والتسمية والخلفية والجوانب الاخرى 

 

ومن 

اهدافه

 الاخرى للملوك الا وهو 

تصوير

 

الكمال

 

الجسدي

 لديهم للبعد عن اي صورة ضعف او عيوب جسدية 

 

وبعد فقد 

الاهمية

 الكبيرة للذكاء والعبقرية بدات 

الشهرة

 بالتصاعد وكانت 

البورتريه

 مهمة 

للمشاهير

 وتركز صورهم على 

الطبقة الاجتماعية او جودة نجم الشهرة من بعد التصوير  

 

 

وقد ظهرت الصور قديما على شكل 

منحوتات

 

كالجمجمة

 مثلا

 

 

من حكي المراجع

ة

 

